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Margaret Watkins (1884-1969) est a I'avant-garde de la photographie
publicitaire dans les années 1920, formant une nouvelle génération de
photographes grace a son enseignement, ses expositions et ses
publications. Originaire de Hamilton, en Ontario, elle finit par s'établir
& New York ou, depuis son appartement de Greenwich Village, elle
concoit des études de natures mortes d’objets domestiques qui seront

primées dans le monde entier. Elle photographie des paysages urbains
et industriels de villes européennes dans les années 1930, tout en
vivant ses derniéres décennies dans une obscurité relative, a Glasgow.
Si elle tombe dans l'oubli en fin de carriére, Watkins est aujourd’hui
reconnue comme une pionniére de la photographie moderniste.
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HAMILTON, ONTARIO, 1884-1908

Dans une lettre adressée en 1923 a
une agente publicitaire new-
yorkaise, Margaret Watkins déclare

avoir été « élevée avec des images

etdela musique1 ». Toutefois, en
guise d'avertissement a qui
voudrait écrire sa biographie, elle
écrit également : « La vie est une
affaire des plus vitales et des plus

désordonnées [...] Je ne veux pas

que tout soit poli et rationalisé?. »

Dans l'esprit de son souhait, ce

récit biographique rendra justice a

ses réalisations créatives, mais GAUCHE : photographie d'une personne non identifiée (a gauche) et de Meta G.

aussi au désordre de la vie. Watkins (Margaret Watkins, a droite), date inconnue, photographie d’E. H.Price, épreuve
a la gélatine argentique, 8,1 x 6,9 cm; avec cadre: 19,6 x 16 cm, The Hidden Lane

) . ) Gallery, Glasgow. DROITE : Le magasin Pratt & Watkins, Hamilton, 1893, photographie
Margaret Watkins naft a Hamilton, non attribuée, collection Baldwin de Canadiana, Bibliothéque publique de Toronto.

en Ontario, le 8 novembre 1884,

fille de Marion (Marie) Watt Anderson, de Glasgow, et de Frederick William
Watkins, Jr., un Hamiltonien d'origine écossaise et irlandaise, propriétaire d'un
magasin a rayons. Elle grandit dans une maison spacieuse sur la rue King Est,
juste a la sortie de la ville - une maison que son pére nomme « Clydevia », en

référence a la riviere écossaise que Frederick et Marie, alors jeunes mariés,

avaient empruntée en 1877, en route vers le Canada3. Baptisée Meta Gladys,
Watkins change son nom pour Margaret lorsqu’elle quitte Hamilton en 1908

pour vivre en femme indépendante.

Les lettres échangées par les membres de la famille a Hamilton et a Glasgow
décrivent les soirées passées a consulter des livres d'art et des albums

photographiques, touchant des sujets aussi divers que les chefs-d'ceuvre de

Rembrandt et les photographies d’Egypte?. En outre, la famille voyage en
Europe et visite les musées, ce qui permet a Watkins de recevoir une éducation
compléte sur I'art de la Renaissance et plus encore. La mére de Watkins était
I'une des personnes fondatrices de la section hamiltonienne de la Women'’s Art
Association of Canada, et ses tantes vivant en Ecosse créaient et vendaient a

Glasgow et a Toronto des boites peintes et des pare-étincelles en fer forgé®. Le
pere de Watkins s'intéressait également beaucoup a l'art. Il était examinateur a
la Hamilton Art School, en plus d'étre une figure publique dans une ville
ambitieuse, connue pour son industrie lourde et son industrie manufacturiere -
il était en effet échevin, membre du conseil de I'église méthodiste Centenary,
militant pour l'abstinence en matiére de consommation d'alcool et méme
candidat au Parlement fédéral (bien qu'il n‘ait pas été élu). Pour l'inauguration
de son nouveau grand magasin en 1899, Frederick projette pendant cinqg jours
un film sur la mort et la résurrection du Christ (The Passion Play of Ober-

Ammergau) devant vingt mille personnes®. Watkins grandit donc dans le

monde de l'image.
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GAUCHE : Portrait de Frederick W. Watkins, 1896, photographie non attribuée, carte de cabinet, 15,3 x 10,1 cm, The Hidden Lane
Gallery, Glasgow. DROITE : Chorale de |'église méthodiste Centenary (Margaret Watkins est la premiére a gauche dans la premiéere
rangée), 1904, photographie non attribuée, épreuve a la gélatine argentique, 6,8 x 9,2cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

Son enfance est également marquée par la musique. Enfant, elle pratique le

piano quatre heures par jour. Jeune adulte a Hamilton, elle est connue pour ses

talents musicaux - elle fait partie d'un club de duettistes et chante parfois

comme soliste, avec la chorale de I'église méthodiste Centenary. Mélomane aux

godts variés, Watkins apprécie autant Mozart et Schumann que Palestrina ou

Wagner. Forte d'une connaissance approfondie de la musique, elle y sera

attachée toute sa vie. Elle décrira plus tard 'art de la photographie comme « les

variations d'une fugue’ ».

Des lettres échangées entre sa
mére et ses tantes dépeignent
I'univers féminin de la maison de

Watkins8. L'art domestique,
consistant a rendre la maison et ses
objets attrayants, demeurera chez
Watkins. A I'age adulte, elle
trouvera un nouveau langage visuel
pour représenter les objets
domestiques, tout en rejetant les
contraintes traditionnelles

imposées aux femmes.

La jeune Watkins est formée a
l'observation. A I'age de dix ans,
elle écrit vingt-six lignes dans une
lettre adressée a ses tantes et son
oncle, ou elle détaille une médaille
d'or qu'elle a vue, incluant les
formes, les pierres précieuses et les

figures”. La minutie de la

GAUCHE : Lettre de Meta G. Watkins (Margaret Watkins) a I'oncle Tom (Anderson), le 14
juin 1895, division des archives et des collections de recherche William Ready, Université
McMaster, Hamilton. DROITE : Couverture de la partition de Traumerei appartenant a
Margaret Watkins, date inconnue, 29,8 x 34,9 cm, Oliver Ditson Company, Boston,
collection privée.

description révéle son intérét pour les belles choses, son sens de l'observation,
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ainsi que sa capacité et son désir de tout documenter. A I'école, elle obtient ses
meilleures notes en dessin, méme s'il ne reste aujourd’hui qu'un seul dessin de
cette époque (une esquisse de sa cousine Lily Roper). A quinze ans, elle publie
un poeme dans le journal local et continue a peaufiner sa poésie. Dés sa prime

jeunesse, Watkins se voit comme une artiste.

Watkins jouit donc d'une enfance privilégiée et bourgeoise, du moins jusqu’a
ses treize ans. Cette année-l3, lors d'un voyage familial en Europe, son pére est
victime d’'un grave accident de vélo et est hospitalisé au Battle Creek
Sanitarium, au Michigan, une institution dirigée par John Harvey Kellogg dotée

10, Sous l'effet

de « nombreux appareils, dispositifs et améliorations modernes
du stress, la mére de Watkins fait une grave dépression nerveuse et se retrouve
elle aussi sous les soins de l'institution de Kellogg, ou elle restera pendant un
an. Margaret est recueillie par la sceur de sa mere, Louisa Anderson, l'une des
nombreuses tantes tatillonnes et trés croyantes qui sont venues en aide a la
famille. Lorsque le pére de Watkins rentre a Hamilton, il investit dans la
construction d'un magasin a rayons d'un peu plus de 5200 meétres carrés et
acheéte la propriété résidentielle la plus chere de Hamilton, comme pour
compenser les difficultés de I'année précédente. Converti & I'Eglise adventiste

du septieme jour sous l'influence de Kellogg, il refuse d'ouvrir le magasin le

samedi et, en l'espace d'un an, Frederick Watkins fait faillite1. Clydevia ne leur
appartient plus, et Watkins quitte la classe privilégiée.

GAUCHE : Le magasin de Frederick Watkins en 1899 (plus tard Robinson’s), rue James Sud, Hamilton, v.1910-1919, photographie non
attribuée, Bibliothéque publique de Hamilton. DROITE : Portrait de groupe des familles Tarbox et Houghton en plein air, devant
Eastlawn, leur maison familiale (plus tard la « Clydevia» de Watkins), v.1878, photographie non attribuée, épreuve a I'albumine, 20,3 x
25,4 cm, Schlesinger Library on the History of Women in America, Radcliffe Institute, Université Harvard, Cambridge.

Le nouveau fanatisme de son pére et le moralisme prosaique de ses tantes
éloignent Watkins de la religion organisée pour le reste de sa vie. La faillite la
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propulse également dans la vie adulte. A quinze ans, elle est retirée de I'école
pour apprendre les tdches domestiques de la cuisine, du nettoyage et de la
couture, mais elle prend aussi l'initiative de gagner de l'argent pour la famille en
fabriquant des objets a vendre, ironiquement dans le magasin méme que son
pere vient de perdre. Certes, il ne s'agit que d'essuie-plumes et de vide-poches,
mais l'ardeur au travail est née et ne la quittera pas. Elle deviendra une artiste
qui travaillera pour gagner sa vie, et le tirage de photographies fera plus tard
appel a son amour des objets fabriqués a la main. En outre, Watkins créera ses
ceuvres les plus originales en transformant des objets domestiques dans ses
photographies. Le probleme, a cette époque, c'est qu'elle n‘arrive pas a choisir
son moyen d’expression. Dans un projet de poeme écrit au début de sa
vingtaine, Watkins s'exclame : « Maudite sois-tu, Versatilité! [...] Il y a tant de

collines a gravir; /Il y a la musique, la peinture, la rime buissonniére’2. » L'oncle
de son pére, Thomas C. Watkins, est un membre actif du Hamilton Camera
Club, mais les deux familles ne sont pas proches, et il n'y a aucune trace de
Watkins prenant des photos avant 1913. Il lui faudra six ans de pérégrinations

pour trouver dans la photographie le moyen d'expression qui lui sied.

PEREGRINATIONS, 1908-1915
En novembre 1908, a I'age de
vingt-quatre ans, Watkins quitte son
foyer « pour mener sa vie et gagner

son pain'3 ». Echappant au
fanatisme religieux de sa famille et

se sentant « domestiquée a

mort'4 », elle traverse la frontiére et
se rend dans la région de Buffalo,
dans I'Etat de New York, en quéte
d'une vie d'artiste. Elle rejoint la

colonie Roycroft Arts and Crafts a
Rosa Bonheur, Le marché aux chevaux, 1852-1855, huile sur toile, 244,5 x 506,7 cm,

East Aurora, une compagnie Metropolitan Museum of Art, New York.

fondée en 1895 par Elbert

Hubbard en tant que lieu ol les nouveaux styles d'art et de design venus
d'Europe inspirent la création de beaux objets artistiques et pratiques. Watkins
entre par la petite porte en tant que femme de chambre pour cinqg dollars par
semaine, mais elle commence rapidement a faire de 'art dans cette grande
organisation qui employait, a son époque en 1909, plus de neuf cents femmes.
Dans un lieu de travail essentiellement genré, géré a la fois comme une usine et

comme une « communauté », Watkins rencontre « beaucoup de filles

intéressantes’ ». De nouvelles possibilités s'ouvrent a elle lorsquelle entrevoit
ce qu'une femme peut faire dans le monde. Un essai non publié sur la peintre
francaise Rosa Bonheur (1822-1899), rédigé par Watkins alors qu'elle est a
Roycroft, t¢moigne de sa prise de conscience féministe, en particulier de sa
compréhension de ce que signifiait étre une femme artiste indépendante
(Bonheur est connue pour ses ceuvres fortes représentant de grands animaux
observés dans les marchés aux chevaux de Paris). A Roycroft, Watkins enlumine
des livres, fait de la correction et de l'accompagnement, et donne des concerts
dans le hall. Lorsqu'elle quitte I'entreprise un an plus tard, elle emporte avec elle
son amour des livres et des objets domestiques joliment congus. Ses plaques
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de cuivre de Roycroft seront utilisées dans plusieurs de ses photos de natures
mortes de cuisine, telles que Still Life - Circles (Nature morte - cercles), 1919.

DECEMBER, -1914.
Dglard Lifie o bunon ol Srigppsn

Mw;m.mﬂaidﬂwddee
_g__uu
%ﬂh QMM‘WL"M»(MJ\."
weehes, "i'_‘,;g__.l e ” 8o MON.
£ /?Mgw#emhwﬂd*m gl |
ea.a.aowm:: bk ;mluaw‘_ﬁ.arw'r e
%v\\‘uinﬁ-&& avMAM e s
B -Yw ne 22
i _&Mam { A sbar casale s ‘1-.M { Mm'%
\u-n oY P VY L COOR PR
- ,.Q,.ml‘u'u,‘t» u.l- & Mo«uw—hn
»{ K t.!::ﬂd-m ml@ot.
%' h=a \.&-@60\%14. ,-“. L Htw
£ .(.wuawvuw‘ 11[1
g 9’3 8% 9 4 Vil o ‘E
. i whouad Lugrt a.lﬁ’)%uﬁsha Latlard
:g ettt v Ty thien Mfﬂhﬂ« waiae Horiasa ofl=p -;.cﬂ“{,

- mﬂwlmarw»f Tty '\uu w13 i
?t = I",u.,.vn.w-{\\u..«? ;:..MJNL o o Soot~1 2 Lrce TRt
b ,sm{ﬂi«e ot = M-ﬂw loa 2
sk I:fWN-@-u\..I 08 G,qu y,.,.lfh.\ ﬁ. "ﬁ_ﬂ‘ RRuM
11I' sv".au! U’%ﬂ:‘( tw,, mu,‘.a!‘u,\j;:-mw o(f&\-m
% k&fﬁd«mmm e .&a. PR v M"ée"%?b

Ei] 0| cunar £
\ Lﬁﬁj‘-ﬁ Ui R :_t-« "% ’;Thw - ey
[coafe sty #{sat &,zﬁr“a‘ Ao d T Connlo

GAUCHE : Journal de poche de Margaret Watkins, 1915, division des archives et des collections de recherche William Ready, Université
McMaster, Hamilton. DROITE : Margaret Watkins, Still Life - Circles (Nature morte - cercles), 1919, épreuve au platine, 16,3 x 20,2cm,
collections diverses.

En 1910, Watkins s'installe dans une autre communauté Arts and Crafts : le
camp Lanier, en opération en été et en hiver, respectivement au Massachusetts
et au Maine, et dirigé par Sidney Lanier Jr. (le fils du poéte romantique sudiste
Sidney Lanier), dont I'attachement a la nature et au travail manuel s'inspire
notamment de la philosophie du penseur Ralph Waldo Emerson. Le camp était
connu pour les activités artistiques qu'il proposait aux enfants et aux adultes,
nommément des travaux manuels variés et une série de piéces de théatre
bibliques qui étaient montées dans la forét de pins environnante. A son arrivée,
Watkins, « pense que tout le monde est fou », comme en témoignent son
journal et ses écrits personnels, mais elle tisse peu a peu des liens solides avec

les personnes qui travaillent au camp'®. Elle accepte de petits boulots, des
métiers d'art a la conception de costumes, en passant par la menuiserie. Dans
une note vers 1912, elle rapporte : « Cet été-la, étre “artistique” signifiait que je
pouvais prendre la calotte d'un vieux chapeau, une portiere, une housse de
matelas, un reste de coton teint, un peu de velours et une natte des Indes
orientales [,] les poser sur un pyjama et obtenir un résultat ressemblant (en

quelque sorte) a [un] pharaon'” ». Bien que Watkins quitte le camp Lanier &
l'automne 1913 pour occuper un emploi lui permettant d'apprendre la
photographie a Boston, elle y revient les quatre étés suivants pour mettre en
pratique ses compétences photographiques et ses capacités créatives
naissantes. Elle finit par devenir la photographe officielle du camp Lanier; elle
documente leurs activités pour des brochures promotionnelles ou des

publications, et réalise des portraits.
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GAUCHE : Margaret Watkins, Josephine in Sunlight (Joséphine au soleil), v.1916, épreuve au platine, 20,8 x 15,6 cm, The Hidden Lane
Gallery, Glasgow. DROITE : Margaret Watkins, Lanier Camp, Bible Play, Samuel and Eli (Camp Lanier, jeu biblique, Samuel et Eli), 1916,
épreuve a la gélatine argentique, 21,2 x 16,1 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

L'année 1913 marque le début de la pratique photographique professionnelle
de Watkins. C'est une année de changements. Elle aide M. Henry Wysham
Lanier (frere de Sidney et auteur de Photographing the Civil War parmi de

nombreux livres'8) de méme que son épouse & photographier les activités du
camp, qu'elle quitte au printemps pour travailler a New York pendant six

semaines, aidant le « D' H » dans son cabinet, s'occupant de ses patients et
visitant le Metropolitan Museum of Art. Elle s'installe ensuite a Boston et entre
en apprentissage chez Arthur L. Jamieson, un photographe qui a étudié avec
Léopold-Emile Reutlinger (1863-1937), portraitiste parisien de célébrités, parmi
lesquelles Colette et Sarah Bernhardt. Jamieson est présenté dans les pages du
Photo-Era Magazine comme « un artiste consciencieux et minutieux » qui se
démarque par ses « charmants portraits en vignettes de femmes et

d'enfants'? ». Watkins aide Jamieson et sa femme a prendre des photos, a les

développer, a les imprimer et a les monter.

Ne pouvant compter que sur de maigres revenus, Watkins vit dans le grenier de
la maison d'une amie a Boston et continue a jouer de la musique et a écrire de
la poésie. Elle rejoint la chorale d’'une synagogue réformée, le Temple Israel, et
participe a des concerts ainsi qu'a des services religieux. Elle évolue au sein
d'un environnement artistique socialiste, féministe et antiguerre. Ses poemes
non publiés de I'époque traitent des problémes rencontrés par les gens du
milieu ouvrier et du colt de la guerre sur la vie des femmes. En dépit de sa
situation financiére précaire, ces années sont riches en événements sociaux et

culturels - concerts, pieces de théatre, films et restaurants. En 1915, gréce a la
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bonne impression qu'elle fait sur
son cercle de connaissances, elle
est invitée a débattre de « The
Relations of Art to Democracy [les
liens entre l'art et la démocratie] »
pour le Boston Sunday Globe avec
le critique d'art Mason Green et le
célebre socialiste Horace Traubel,
ami du photographe Clarence H.
White (1871-1925) et biographe du
poéte Walt Whitman. Watkins
soutient que l'art réside dans le
quotidien, et en chacun et chacune
de nous. Pour Watkins, I'esprit
artistique est partout : chez les
pauvres vendeuses qui renoncent a
leur repas pour s'asseoir au dernier
rang de l'opéra, chez la jeune fille
vivant dans une mansarde et

écrivant des essais (une référence Margaret Watkins, Untitled [Kitchen, Still Life] (Sans titre [Cuisine, nature morte]), 1921,
épreuve a la gélatine argentique, 15,2 x 18,4 cm, collection Marjorie et Leonard Vernon,

eut-étre a ses propres conditions
P prop Los Angeles County Museum of Art.

de vie), et dans la ferronnerie de

votre cuisiniere couverte

d'éclaboussures de soupe. Ses mots renvoient a son enfance consacrée a l'art et
a l'artisanat, a la pauvreté qu'elle connait durant cette période ou elle vit dans un
grenier, et a ses futures remarquables photographies d'objets de cuisine, telles
que Untitled [Kitchen, Still Life] (Sans titre [Cuisine, nature morte]), 1921.

Au cours de I'été 1914, Henry Wysham Lanier préte a Watkins I'argent
nécessaire pour aller au Maine suivre pendant six semaines les cours de la
Seguinland School of Photography fondée par Clarence H. White. C'est la que
commence la vie de photographe artistique de Watkins. Jamieson lui avait
donné la base technique, mais les cours d'été lui permettent de découvrir les
principaux photographes pictorialistes de I'époque, dont F. Holland Day (1864-
1933) et Gertrude Kasebier (1852-1934), qu’on invite aux cours d'été pour
fournir des informations et des conseils aux éléves. Leurs photographies
pictorialistes exploitent les stratégies de composition et de tonalité des
peintures, parfois méme leur sujet traditionnel, comme dans The Manger (La
créche), 1899, réalisée par Kasebier. Par ailleurs, le peintre cubiste Max Weber
(1881-1961), qui donne un cours de composition a |'école, exerce une influence
majeure cet été-la. Alors que l'art des grands maitres avait toujours inspiré les
photographes d‘art - dont plusieurs, comme Késebier et Edward Steichen
(1879-1973), ont d'abord suivi une formation de peintre -, Weber a étudié la
peinture a Paris pour ensuite intégrer a New York les techniques modernes de
Paul Cézanne (1839-1906), Henri Matisse (1869-1954) et Pablo Picasso (1881-
1973). Al'école, il transpose les principes de la peinture a la réalisation de
photographies, en insistant sur le caractére bidimensionnel des deux formes.
Ainsi, au moment méme ou elle approfondit sa connaissance des procédés
d'impression pictorialistes, Watkins s'initie aux compositions abstraites
modernes. Elle peut tout autant produire une image pictorialiste éthérée, a la
facture floutée, rendant compte de la lumiére du soleil qui glisse dans les
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cheveux d'une jeune fille - comme dans son portrait de la fille d'Henry Lanier,
Josephine in Sunlight (Joséphine au soleil), v.1916 - que créer une composition
dont le seul principe organisationnel tient dans les angles multiples ou un
centre sombre - comme dans Untitled [Bridge posts in water, Maine] (Sans titre
[Piliers du pont dans l'eau, Maine]), 1914.

GAUCHE : Gertrude Kasebier, The Manger (La créche), 1899, épreuve au platine, 33,7 x 24,6 cm, collection Thomas Walther, Art Institute
of Chicago. DROITE : Margaret Watkins, Untitled [Bridge posts in water, Maine] (Sans titre [Piliers du pont dans l'eau, Maine]), 1914,
cyanotype, 17 x 12 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

Forte de son succes a I'école de White et des relations qu’elle y a nouées,
Watkins est préte a se consacrer a une carriére de photographe. Il lui faudra
toujours gagner de l'argent avec ses images, que ce soit en réalisant des
portraits sur commande, des illustrations ou des photographies publicitaires,
mais elle est aussi déterminée a réaliser des ceuvres d'art. Un an plus tard, elle
s'installe a New York, et sa recherche du bon moyen d'expression ainsi que ses
jours de pérégrinations sont terminés.

NEW YORK, 1915-1928

Watkins s'installe a New York le 15 octobre 1915. Engagée par Alice Boughton
(1866-1943) pour dix dollars par semaine a titre d'assistante dans son studio de

portrait de la 23€ Rue Est, Watkins entre dans le monde passionnant de l'art et
de la photographie, qu’elle commence a son tour a fagonner. Alfred Stieglitz
(1864-1946) luttait contre la photographie amateur et professionnelle pratiquée
dans les clubs de photographie a travers I'Amérique. Dans ces cercles, la
photographie constituait surtout un moyen mécanique et scientifique de
produire un document du monde matériel, et les photographies d‘art se
limitaient souvent a des représentations pittoresques de paysages et a des
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portraits. Stieglitz et d'autres ont

mené le combat pour que la

photographie soit reconnue

comme un art a part entiére, au

méme titre que la peinture, la

sculpture et la gravure

traditionnelle. Alors que les

photographes pictorialistes

explorent les possibilités artistiques

de la photographie en imitant les

techniques de la peinture, Stieglitz

fonde Photo-Secession, un groupe

dissident qui compte Boughton,

Clarence H. White et Gertrude

K&sebier, et qui promet un art

d’expression original. ) ) )
GAUCHE : Alice M.Boughton, Untitled [Two women under a tree] (Sans titre [Deux
femmes sous un arbre]), v.1910, épreuve a la gélatine argentique, 19,8 x 15,5cm,

Stieglitz produit un périodique, George Eastman Museum, Rochester. DROITE : Publicité pour les expositions de la

Photo-Secession aux Little Galleries, New York, janvier 1906, congue par Edward
Camera Work (1903-1917), et Steichen, dans Camera Work: A Photographic Quarterly, n°13 (janvier 1906).
organise des expositions des 1902,

qui se poursuivent dans ses Little Galleries, et qui font avancer la cause d'une
photographie nouvelle. En 1915, White revendique le terme de « grands
maitres » pour la photographie, I'assimilant ainsi a la forme d'art reconnue qu'est
la peinture. Il organise une exposition ou figurent des épreuves
photographiques de Julia Margaret Cameron (1815-1879), Lewis Carroll (1832-
1898) et David Octavius Hill (1802-1870), artistes que l'on considére aujourd’hui

comme étant & I'avant-garde de la photographie d'art?0. En 1928, le
Metropolitan Museum of Art, en acceptant I'ensemble des tirages de Photo-
Secession que possédait Stieglitz, devient le premier musée a accueillir la
photographie en tant qu’art au sein de ses collections.

GAUCHE : Couverture de Camera Work: A Photographic Quarterly, n°® 48 (octobre 1916), périodique publié et édité par Alfred Stieglitz,

Victoria and Albert Museum, Londres. DROITE : Double page dans Camera Work: A Photographic Quarterly, n® 48 (octobre 1916),
présentant I'ceuvre de Paul Strand, New York, 1916, Victoria and Albert Museum, Londres.
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Grace au réseau de contacts qu'elle a établi a la Clarence H. White School of
Photography, Watkins obtient son premier emploi a New York en 1914. White,
qui finira lui-méme par I'engager pour enseigner dans son école, aurait
recommandé Watkins a Alice Boughton, avec I'appui d'autres photographes liés
a l'école. White, Kasebier et Boughton font partie du groupe de 1910 qui se
détache de Photo-Secession mené par Stieglitz. Le nouveau collectif se réunit
régulierement dans la librairie de Mitchell Kennerley a New York, et Max Weber
y fait des critiques de photos, auxquelles assistent notamment les éléves de

White2!. Watkins fait son entrée dans un milieu de la photo effervescent, et son
travail original lui permet de s’y épanouir.

Le studio de Boughton était connu
pour photographier des célébrités
du monde de l'art, de la musique et
de la littérature, dont Henry James
et W. B. Yeats. Le journal de
Watkins indique qu'elle a
notamment apporté son aide aux
séances de "écrivain russe Maxim
Gorky, du poéte britannique
Laurence Housman et de la
chanteuse et danseuse francaise
Yvette Guilbert. Watkins participe
également aux réunions du samedi
au studio avec d'autres artistes,
dont le critique et poete Sadakichi
Hartmann (1867-1944), et les
photographes Kasebier et Edward
R. Dickson (1885-1975). Dickson et
Watkins travaillent sur leurs propres
images dans le studio de
Boughton, en payant leurs

fournitures. Watkins apporte au GAUCHE : Petrus Christus, Portrait of a Female Donor (Portrait d’une donatrice), v.1455,
huile sur panneau, 41,8 x 21,6 cm, collection Samuel H. Kress, National Gallery of Art,

) o, N Washington. DROITE : Margaret Watkins, The Princess (La princesse), 1921, épreuve a la
acquise precedem ment en matiere gélatine argentique, 18,8 x 9,3 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

de développement, de tirage et de

studio son expertise technique

montage des photographies. Elle admet avoir une approche fastidieuse qu'elle
qualifie de « tatillonne », mais elle s'inspire des stratégies de portrait de
Boughton, imitant souvent des peintures du quinziéme au dix-huitieme siecle -
avec des costumes d'époque et des éclairages en clair-obscur comme dans
Portrait of a Female Donor (Portrait d’une donatrice), v.1455, de Petrus Christus -
dans ses propres images, telles que The Princess (La princesse), 1921.

A son arrivée a New York, Watkins prend pension au Shirley, sur la 21€ Rue
QOuest, une résidence pour femmes, mais en 1916, sa cousine Sarah Hutchinson
décede, lui laissant un héritage de 3 000 dollars (I'équivalent de 82 000 dollars
aujourd’hui). Enfin, Watkins peut se permettre de louer « une chambre bien a
elle » (ce qui, selon |'écrivaine moderniste britannique Virginia Woolf, est
nécessaire pour qu’'une femme puisse créer de l'art)22. Un appartement avec
jardin au 46, rue Jane dans Greenwich Village devient la maison et l'atelier de
Watkins. Elle en fait la description dans ses lettres :
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Le « On est bien chez soi » n'a pas toujours été le cas pour moi, et pendant
les dix premieres années ou jai vécu seule, j'étais perchée dans des
chambres louées dans des halls d'entrée ou dans des coins bizarres de la
maison d'autres personnes. Alors, avoir une chambre, une salle de bain et
un salon (avec un discret « coin cuisine »), hanter les brocantes et les

magasins de vieux meubles, et assembler le tout - eh bien, je m’amusais

commejamai523.
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GAUCHE : Margaret Watkins, Untitled [Jane Street, New York City] (Sans titre [Rue Jane, New York]), 1919-1925, épreuve au platine, 21 x
16 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow. DROITE : Margaret Watkins, The Bathroom Window [Sun Pattern] (La fenétre de la salle de
bain [Motif de soleil]), 1919, épreuve a la gélatine argentique, 21,5 x 16,4 cm, collections diverses.

C'est dans cet appartement que Watkins trouve sa voix unique. Cette
perspective singuliere est résumée dans la description qu’elle fait d'une armoire

de son salon:

Toute la porcelaine ancienne sur le dessus... Le bureau contient tous les
produits chimiques et le matériel de retouche; le tiroir du haut, les dossiers
d'épreuves, tous étiquetés et préts a étre montrés aux gens; le tiroir du
milieu, des dossiers de photos, de gravures, d'épreuves couleur et de
copies de grands maitres que nous sortons et étudions de temps en temps
lorsque nous voulons nous amuser; et le tiroir du bas (le plus grand)
déborde de matériel de réparation et de couture, pour étre a portée de
24!

main lorsque I'on a du temps a perdre

C'est un « faire avec » ce qui est a portée de main, une invention issue du
monde qu’elle habite, un monde dans lequel elle peut étre une artiste selon ses
propres termes et dans son espace bien a elle. Par exemple, elle pouvait chérir

les paravents chinois qu’elle avait trouvés chez un antiquaire local, les accrocher
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au mur comme décoration, puis les déployer ingénieusement comme dispositif
d’encadrement structurel aussi bien pour un portrait, comme dans Untitled
[Portrait of a Man] (Sans titre [Portrait d'un homme]), 1924, que pour un nu, tel
que Tower of Ivory (Tour d’ivoire), 1924.

Margaret Watkins, Untitled [Portrait of a Man] (Sans titre [Portrait d'un homme]), 1924, épreuve au palladium, 16 x 19,7 cm, The Hidden
Lane Gallery, Glasgow.

La métropole offre a Watkins du travail, des amitiés, de |'art et une vie trépidante
remplie d'expositions, de films, de concerts, de pieces de théatre et de
restaurants. Elle peut déjeuner au Cosmopolitan Club (un club privé pour
femmes) et assister le soir a un concert du chanteur et activiste afro-américain
Paul Robeson. Elle travaille trop, souffre de maux de téte, s'évanouit méme dans
la rue a une occasion, mais elle devient une artiste photographe reconnue. Son
cousin Arthur Watkins Crisp (1881-1974), qui a quitté Hamilton pour la Art
Students League, méne une carriere de muraliste a New York. L'une des
premieres commandes de Watkins en 1918 consiste a photographier le site de
la Greenwich Settlement House, ou Crisp a peint ses murales.

Watkins produit sans doute ses photographies les plus emblématiques en
1919 : The Kitchen Sink (L'évier), Domestic Symphony (Symphonie domestique),
Still Life - Shower Hose (Nature morte - tuyau de douche), Design - Curves
(Courbes - design) et Still Life - Circles (Nature morte - cercles). White demande
a ses éleves de trouver leurs sujets dans le quotidien. Watkins emporte son
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appareil photo dans les espaces
intimes de son appartement de
Greenwich Village, isolant les
objets du quotidien. Alors que
d‘autres photographes innovent
depuis le sommet des gratte-ciel
ou depuis des avions, Watkins
révolutionne notre facon de voir la

vaisselle sale.

La productivité de Watkins au cours
de cette année-la s'explique en
grande partie par le fait qu'elle a
quitté son emploi chez Boughton

pour travailler a I'école de GAUCHE : Margaret Watkins, Still Life - Shower Hose (Nature morte - tuyau de douche),
photographie de White, a New 1919, épreuve a la gélatine argentique, 21,2 x 15,9 cm, Musée des beaux-arts du
Canada, Ottawa. DROITE : Ralph Steiner, Typewriter Keys (Touches de frappe), 1921,
imprimée en 1945, épreuve a la gélatine argentique, 20,7 x 15,6 cm, Bibliotheque du
elle occupe tour a tour diverses Congrés, Washington.

York. Dans le cadre de ce travail,

fonctions - enseignante de
photographie, registraire, co-directrice des cours d'été, avant de devenir
finalement 'assistante personnelle de White. Elle est connue a I'école comme

une enseignante exigeante dotée d'une expertise technique, une « dure a cuire

» qui pouvait résoudre vos problémes de développement ou de tirage?°. Elle
transmet également son art de la composition moderniste innovante par ses
natures mortes domestiques, influencant une nouvelle génération de
photographes aux Etats-Unis, dont Ralph Steiner (1899-1986) et Paul
Outerbridge (1896-1958).

Watkins est une personne extravertie qui se donne entiérement aux gens et aux
organisations auxquelles elle est attachée. Sa vie a New York I'ameéne a tisser un
réseau de communautés variées, ce qui lui permet d’'obtenir des commandes
photographiques et de faire circuler son art. Son implication dans |'école de
White 'améne non seulement a enseigner, mais aussi a organiser des
expositions pour les anciens éléves. Elle-méme expose pour la premiére fois
avec |'école en 1917. En 1920, elle tient sa premiére exposition internationale
au Copenhagen Amateur Club au Danemark, au sein d'un groupe sélectionné
par les Pictorial Photographers of America (PPA), dont elle fait également partie

3 titre de membre du conseil de direction aux cétés de White20.
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Margaret Watkins, Wall - Exhibition Room at Close of Session (Mur - salle d’exposition a la fin de la session), 1923, collection Clarence
H. White, Princeton University Art Museum, New Jersey. Cette ceuvre est un triptyque créé pour la brochure de la quatorziéeme session
d’'été de la Clarence H. White School of Photography, a Canaan, Connecticut, 1923.

ARTISTE EN DEMANDE, 1921-1928

Watkins connait une ascension rapide. En 1921, elle fait I'objet d'un article
pleine page dans Vanity Fair (un magazine des années 1920 qui publiait les
derniéres nouveautés artistiques et littéraires); c'est a la sculpture de Constantin

Brancusi (1876-1957) et aux peintures de Pablo Picasso que son travail est

comparé27. La méme année, Watkins remporte le premier prix pour Nature
morte - cercles, 1919, lors d'une exposition des Pictorial Photographers of
America (PPA) au Art Center de New York. Le Art Center regroupe sept
associations d'artistes, dont des spécialistes de l'illustration, de la photographie
et de la direction artistique (pour des magazines et des agences de publicité).
En tant que tel, le centre constitue un excellent moyen de nouer des contacts et
d'obtenir des commandes.

Les publications et les expositions lui permettent de se faire connaitre. Watkins
publie ses ceuvres dans des revues d'art ou de photographie telles que
Shadowland, Camera Pictures et Ground-Glass, ainsi que dans le livre annuel de
photographie des PPA. Elle apparait trois fois en 1923, remportant des prix
pour A Study in Circles (Une étude en cercles), 1921, Sun Pattern (Motif solaire),
1919, et A Portrait [Bernard S. Horne] (Un portrait [Bernard S. Horne]), 1921.
Entre 1920 et 1925, Watkins participe a vingt-et-une expositions collectives a
New York, en Colombie-Britannique, en Californie, au Japon et a Java, remporte
sept prix, et vend Motif solaire, 1919, au salon international de la photographie
de Kohakai, a Kobe. Elle suit également White a la direction du Art Center. Pour

couronner son succeés, le centre offre a Watkins une exposition solo en 192328,

Aprés cette exposition et son apparition dans Shadowland et Camera Pictures,

le travail de Watkins est tres populaire : la direction artistique du grand magasin
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haut de gamme Macy's et des

The Camera Contest
& the Salon

agences de publicité telles que J.
W. Thompson et d'autres
souhaitent obtenir des études de
natures mortes réalisées avec leurs
produits. Le Art Center abrite non
seulement les PPA, mais aussi le Art
Directors Club, présidé par
Heyworth Campbell, un ami de
White qui est également directeur
créatif de I'empire médiatique
Condé Nast. Les relations de
Watkins avec le Art Directors Club

A FORTRALT

bénéficient a sa carriére. La

photographe découvre un moyen

d'isoler les objets domestiques non

Margaret Watkins, A Portrait [Bernard S. Horne] (Un portrait [Bernard S. Horne]), 1921,
épreuve au palladium, 21,2 x 16,5 cm, publiée dans Shadowland, n° 8.5 (juillet 1923). Ce
mécanique, mais en exploitant des portrait a été présenté comme la photographie lauréate du premier prix du Camera
Contest au Salon international, Art Center, New York, mai 1923.

pas de maniére austére ou

éléments de design et de mystere
pour attirer le public, comme dans
Symphonie domestique, 1919.

Le passage de l'illustration artistique a la représentation photographique dans
I'imagerie publicitaire ne fait que commencer. Le premier travail publicitaire du
photographe Edward Steichen, considéré comme un pionnier dans ce domaine
ainsi qu'un photographe d'art de premier plan, est publié en septembre 1923;
les premiéres images publicitaires de Watkins apparaissent en février 1924. Elle
a compris que les principes de |'art abstrait permettent de vendre des produits
en les rehaussant d'un « bel espacement des tons et de la beauté des textures

29 5, comme le montrent ses cercles scintillants et la lumiére du

contrastées
verre, les lignes Art déco des flacons de parfum, et les triangles noirs et blancs
sur les boites Modess. En fait, Watkins, comme Steichen, transforme le

pictorialisme en modernisme.
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GAUCHE : Margaret Watkins, Ellipse & triangle, 1924-1928, épreuve a la gélatine argentique, 21 x 16,1 cm, collections diverses. Cette
ceuvre est une étude de verrerie pour une publicité de Macy's. DROITE : Edward Steichen, impression par George Tice, Douglass
Lighters (Briquets Douglass), 1928, épreuve a la gélatine argentique, 25,4 x 20,3 cm, collections diverses. Cette photographie a été
créée pour une publicité publiée dans le Harper’'s Bazaar, novembre 1928, p. 128.

A cette époque, Watkins fait également partie de deux organisations féminines.
En 1923, elle devient la photographe officielle du Zonta Club de New York, un
groupe de réseautage pour les femmes professionnelles et les femmes
d‘affaires. Elle est également membre du Canadian Business and Professional
Women'’s Club, qui lui offre une exposition individuelle a New York en 1924. Ses
relations avec le Zonta Club lui permettent d'obtenir des commandes de
portraits pour des personnalités du monde de l'art, telles que Katherine Dreier
(1877-1952), suffragette, peintre, mécéne et cofondatrice de la Society of
Independent Artists, qui a constitué la premiere collection institutionnelle d'art
moderne a New York. Avec son ami Marcel Duchamp (1887-1968), dadaiste et
innovateur de I'art conceptuel, Dreier a également fondé I'association d'avant-
garde Société anonyme. Leur influence moderniste est manifeste dans le
portrait que fait Watkins de Nina B. Price, une brillante publiciste de I'époque et
membre du Zonta Club.
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Margaret Watkins, Katherine at Home (Katherine chez elle), v.1925, épreuve a la gélatine argentique, 21 x 15cm, The Hidden Lane
Gallery, Glasgow.
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Dans ses portraits, Watkins photographie surtout des personnes issues du
monde des arts - danse, arts visuels et musique -, dont la plus célébre est peut-
étre le compositeur russe et virtuose du piano Sergei Rachmaninov. Grace a des
proches travaillant ou étudiant a la Art Students League, elle recoit des
commandes de portraits du peintre Kenneth Hayes Miller (1876-1952) et du
muraliste Ezra Winter (1886-1949), et expose les ceuvres qui en résultent au sein
d'une exposition solo. Des camarades et membres du corps enseignant de
I"école de White se proposent comme modéles, notamment son fondateur lui-
méme et Bernard Shea Horne (1867-1933), avec qui Watkins co-dirige I'école
d'été. Ses proches au Canada acceptent avec enthousiasme de préter leur
visage pour son travail, notamment Verna Skelton de Walkerton, Ontario,
représentée dans une photographie semblable a celles de Julia Margaret
Cameron composées a I'époque victorienne ou tenant une tasse de thé pour
une publicité de vernis a ongles de la marque Cutex.

Dans son autoportrait, Watkins leve
la téte pour regarder la personne
spectatrice de haut. Ce nest pas
une femme docile. Elle aurait
déclaré a propos de ses
photographies : « Elles sont
exceptionnellement intéressantes,
parfois belles, mais jamais, je
l'espere, “jolies”30 ». Et, lorsque son
autoportrait est publié, encadré
dans un ovale et retouché pour
suggérer du rouge a lévres et du
mascara, elle s'insurge contre le fait

qu’on la fasse ressembler a une

« vamp aux yeux de serpent ». C'est GAUCHE : Margaret Watkins, Self-Portrait (Autoportrait), 1923, 21,4 x 16 cm, épreuve a la
gélatine argentique, The Hidden Lane Gallery, Glasgow. DROITE : Coupure de presse du

une femme mdependante qui nest Sun and Globe (New York), 24 octobre 1923, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

pas intéressée par la

démonstration de charmes féminins ou par les stéréotypes de la jeune fille sage
ou de la beauté fatale. C'est plutét une « Nouvelle Femme », comme d'autres
consceurs indépendantes de la fin du dix-neuvieme siécle et du début du
vingtiéme siecle, déterminée a s'affranchir des normes de genre, a vivre
librement et a avoir un réle a jouer dans la vie publique. Comme d'autres
femmes, Watkins fait partie de celles « qui ont opéré des changements

révolutionnaires dans la vie et dans l'art31 ».

Avec la mort de Clarence H. White en 1925, la vie de Margaret Watkins change
de maniére significative. Elle perd non seulement son ami, son collégue et son
mentor, mais aussi sa communauté a I'école. White avait mis de coté dix (ce
nombre varie d'un document a un autre; on lit parfois huit ou douze) de ses
photographies pour Watkins en guise de paiement pour une partie de son

travail. Aprés la mort de son mari, M™€ White a vendu ces épreuves a la
Bibliotheque du Congreés. Lorsqu’elles ont été accrochées a I'exposition
commémorative Clarence H. White au Art Center, Watkins les a fait confisquer
par un huissier. Un proceés s'en est suivi, dans lequel on a insinué que Watkins et

White auraient eu une liaison. On lui assignait alors le réle de la femme fatale
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aux yeux de serpent qu'elle rejetait. Watkins a perdu le proces. Elle a été payée

pour les épreuves, mais celles-ci sont restées a la Bibliotheque du Congrés32.

Au cours des deux années suivantes, Watkins continue 3 travailler d'arrache-
pied avec les PPA et a répondre a des commandes de photographies
publicitaires. On lui propose des expositions aux Etats-Unis et ailleurs, et elle est
invitée a présenter son travail et ses réflexions sur le design au Brooklyn Institute
of Arts and Sciences, qui avait créé en 1889 |'un des premiers départements de
photographie du pays. Mais elle est épuisée. Watkins planifie des vacances de
trois mois en Europe, mais n‘en reviendra jamais. Son foyer, c'était la rue Jane et

New York, et elle I'avait perdu.

Margaret Watkins, Untitled [Bridge and Eiffel Tower] (Sans titre [Pont et tour Eiffel]), 1931, épreuve a la gélatine argentique, 7,8 x 10,3 cm,

The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

GLASGOW ET L'EUROPE, 1928-1938

Au début de ses vacances européennes, fin aolt 1928, Watkins s'arréte a
Glasgow, au 41, Westbourne Gardens, pour rendre visite a ses tantes
maternelles vieillissantes - elle est confrontée a la mort de I'une d'entre elles
dans la semaine. Les trois autres, qui vivent encore dans la maison familiale,
présentent divers niveaux de fragilité. Elle écrit a des proches : « La plus jeune
(1) a soixante-dix-sept ans et est alitée depuis cing ou six ans; la suivante, quatre-
vingts ans, vaillante mais trés chancelante et sujette aux insurrections les plus
choquantes a l'intérieur; I'ainée de quatre-vingt-six ans, une dynamo humaine,
adore le cinéma, essaie de gérer tout le systéme solaire et s'indigne



MARGARET WATKINS

Sa vie et son ceuvre par Mary O'Connor

furieusement si je suggére qu'elle n'est peut-étre pas aussi forte qu'elle I'était

dans le bon vieux temps33. » (Cette « dynamo humaine », c’'est Louisa, la
personne qui a le plus pris soin de Watkins pendant son enfance. Chaque tante
célibataire avait passé du temps a Hamilton pour aider la mére de Watkins.)
Elles accumulaient tout et avaient « des bas en quantité suffisante pour un mille-

pattes ». Watkins s'emportait : « Si je vois un seul corsage perlé noir de plus, on

devra me sortir rugissan‘ce!34 ». C'est dans ce piege domestique que tombe
Watkins, seule femme célibataire de la famille a pouvoir s'occuper de ses tantes
agées, méme si elle n‘est « pas exactement dotée d'un tempérament, ou d'une
humeur, pour étre la conservatrice honoraire d'une maison de vieilles dames!

5!35

Mais voila, il faut bien répondre aux besoin ». Elle s'y installe, a contrecceur,

pour leur rendre les soins qu'elle avait recus d'elles lorsqu’elle était enfant.

Elle réussit a prendre un répit trois
fois. En septembre 1928, elle
réserve un voyage organisé en
Europe, le long du Rhin, pour
visiter I'exposition internationale de
la presse (la Pressa) a Cologne, qui
présente les derniéres nouveautés
en matiére d'imprimerie, de
photojournalisme et de publicité. A
elle seule, cette exposition vaut le
déplacement, avec de brillantes
présentations dans le pavillon de
I'URSS concues par l'influent
graphiste El Lissitzky (1890-1941).
Watkins apprécie son « chaos

palpitant » et sa « fébrile énergie
GAUCHE : Affiche de la Pressa (Exposition internationale de la presse), Cologne, 1928.

Chaotiq Ue36 ». C'est ainsi QU'e”e DROITE : Margaret Watkins, Untitled [Pressa Fair] (Sans titre [Foire Pressa]), 1928,
découvre la Nouvelle vision de épreuve a la gélatine argentique, 8,7 x 6,1 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

I'Europe, un mouvement de

photographie expérimentale qui joue avec les perspectives radicales, la
fragmentation et autres méthodes formelles pour trouver des équivalents a la
machine moderne et a la ville. Elle commence alors ses propres
expérimentations de photographie urbaine. Elle prend illégalement des photos
a l'intérieur des pavillons de la Pressa et pratique ensuite la photographie a
Londres pendant deux mois.

Bien qu’enchainée sur la « colline des tantes », comme elle la nomme, Watkins
continue a développer sa carriere. En 1928, elle expose au Salon de la
photographie de Londres des Musées de la Royal Society of Painters in Water
Colours. En 1929, elle approfondit son intérét pour la photographie couleur et
s'inscrit a un cours sur la photographie trois couleurs a Ealing, a Londres. Méme
si on l'invite a revenir, elle n'a pas assez d'argent pour se le permettre. Toujours
en 1929, elle est élue a la Royal Photographic Society of Great Britain et devient
la premiére femme membre de la Glasgow and West of Scotland Photographic
Association. Elle expose avec ce groupe en 1936 et 1937, et remporte trois prix,
dont la plus haute récompense pour son ceuvre The Princess (La princesse),
1921.
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Margaret Watkins, London [Daily Express] (Londres [Daily Express]), v.1928, épreuve a la gélatine argentique, 10,3 x 7,8 cm, The Hidden

Lane Gallery, Glasgow.

A Glasgow, Watkins continue d'explorer la ville, ses magasins, ses enseignes,
son architecture et sa main-d‘ceuvre ouvriere. Nombre de ses photographies de
cette époque font écho aux ceuvres des photographes de Russie, de France et
d'Allemagne du mouvement de la Neue Sachlichkeit (Nouvelle objectivité), qui
réintroduisent la représentation réaliste comme moyen de critique sociale. Son
image de deux hommes debout sur des poutrelles - Untitled [Construction,
Glasgow] (Sans titre [Construction, Glasgow]), 1928-1938 - associe la forme
géométrique a l'ouvrier dans ce nouveau monde industriel. Avec I'achévement
en 1932 de la grue Finnieston, utilisée pour décharger les marchandises dans le
port de Glasgow, Watkins trouve un sujet durable : « Jai failli faire de cette grue
un animal de compagnie », raconte-t-elle dans une lettre; elle ressemblait a

« une créature préhistorique3’ ». La grue géante en porte-a-faux, qui hante les
scenes de Watkins dans le port de Clyde, lui offre également un point de vue
sur la ville et la vie en contrebas, lorsqu’elle ose grimper au sommet. Elle
n'hésite pas a entrer dans des endroits sans permission pour réaliser ses clichés.
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GAUCHE : Margaret Watkins, Untitled [Construction, Glasgow] (Sans titre [Construction, Glasgow]), 1928-1938, épreuve a la gélatine
argentique dans un album photo, 7,9 x 10,6 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow. DROITE : Margaret Watkins, From the Finnieston
crane, looking down (Vue de la grue Finnieston, en regardant en bas), 1932-1938, épreuve a la gélatine argentique, 7,8 x 10,3 cm, The
Hidden Lane Gallery, Glasgow.

En aolt 1931, Watkins s'inscrit au Congres international de photographie
scientifique et appliquée a Dresde. Elle a toujours été intéressée par la maniere
dont la photographie peut étre appliquée dans le monde commercial, par les
qualités qu’on lui trouve en dehors de sa pure valeur artistique. Aprés le
congres, elle reste a Paris pendant deux mois pour photographier des scénes
de rue ainsi que I'Exposition coloniale controversée qui présentait des pavillons
représentant le peuple, la culture et les ressources des colonies francaises a
travers le monde.

La derniére escapade de Watkins a
eu lieu en URSS, en ao(t 1933.
Peut-étre inspirée par le succes de
son éleve Margaret Bourke-White
(1904-1971), qui a photographié
I'industrie de I'URSS, Watkins se
joint a un groupe organisé par le
cinéaste Peter Le Neve Foster38 de
la Royal Photographic Society, et se
rend a Moscou et a Leningrad. Bien
que n'étant pas une sympathisante
communiste, Watkins, tout comme
Bourke-White et d'autres, est
curieuse de voir les progres
réalisés par le premier plan GAUCHE : El Lissitzky, design pour le drapeau du pavillon soviétique, exposition Pressa,
quinquennal soviétique en matiere Cologne, 1928, gouache, collage et encre sur papier de couleur, 70,8 x 52,8 cm.
DROITE : Margaret Watkins, Untitled [Octobrist camp] (Sans titre [Camp octobriste]),

1933, épreuve a la gélatine argentique, 10,3 x 7,8 cm, The Hidden Lane Gallery,
Watkins avait déja développé un Glasgow.

de modernisation. A New York,

intérét pour l'art soviétique et, a
Moscou, elle « déambule assidiment pendant deux demi-journées [et]
apprécie a sa juste valeur » I'exposition XygoxHuku PCOCP 3a 15 net (Quinze

ans d'art en Russie soviétique)3?.

Le Neve Foster rend compte de ce voyage dans le Photographic Journal de la

Royal Photographic Society0. Le groupe de cing personnes quitte Londres a
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bord du navire russe Cooperatzia. L'agence de voyage officielle limite leur
programme a des zones spécifiques - de nombreux établissements
préscolaires, des maternités, une maison de repos pour la main-d’ceuvre
ouvriére, le camp de l'organisation de la jeunesse communiste (octobriste), le
Parc central de la culture et du repos, et d'autres parties de Moscou et de
Leningrad. A une occasion, ce que Watkins prend pour des appartements
ouvriers s'avére étre une caserne, et elle est escortée jusqu’au poste de police,
ol personne ne parle anglais, jusqu’a ce que la situation soit réglée. Le groupe
visite également des studios de cinéma : Soyuzkino, le Hollywood soviétique, et
le Front rouge. lls y rencontrent Vsevolod Pudovkin (1893-1953) au moment ou
Watkins trébuche sur des cloches dans le couloir et que celui-ci sort pour voir ce

qui se passe.

Watkins travaille sur différentes séries photographiques au cours de ce voyage,
dont une qu'elle intitule Reconstruction, Moscow (Reconstruction, Moscou),
1933, en référence a la période soviétique d'établissement de nouvelles
structures (physiques, économiques, juridiques et sociales), aprés la révolution
et la Premiére Guerre mondiale. Elle photographie des batiments plus récents,
a l'intérieur et a l'extérieur, mais aussi des ouvriers en train de creuser ou de

réparer - souvent, remarque-t-elle, avec des matériaux inadéquats.

Margaret Watkins, Reconstruction, Moscow (Reconstruction, Moscou), 1933, épreuve a la gélatine argentique, 7,8 x 10,3 cm, The Hidden

Lane Gallery, Glasgow.

Elle saisit la nouvelle propagande alors que la ville est transformée en un livre
sonore. Des affiches gigantesques réorientent leur monde vers la lutte pour la
création d'une nouvelle utopie. Elle est déchirée entre |I'énergie que ces images
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dégagent et la lutte évidente de ceux et celles qui en subissent le poids. La
pauvreté, la faim et la mort sont visibles. Des corteges funébres défilent jour
apres jour : « Ca doit exacerber le sentiment d'amertume de voir des gens
d‘ailleurs consommer de succulentes assiettes et de connaitre cette relation

inégale entre convives et hotes*!. »

Le retour a la « colline des tantes » aprés ce voyage est particulierement difficile,
mais Watkins s'efforce pendant les quatre années suivantes de poursuivre son
travail et de s'accrocher a ses espoirs. Elle a I'idée de commercialiser ses
photographies sous forme de dessins pour des textiles, des tapis ou des
carreaux. Elle se met au travail avec des multiples kaléidoscopiques de ses
images urbaines les plus abstraites - des marches dans une rue de Glasgow
(Blythswood), le toit de verre et de fer du marché de Covent Garden a Londres,
la fagade moderne du batiment abritant le Daily Express de Glasgow, ou le
détail d'un immeuble résidentiel moscovite. C'était comme tomber dans un
dessin parfait, un monde ordonné de lignes et de formes en miroir - de la pure
musique en image. Malheureusement, elle ne réussit pas a les vendre.

R TR
MW

GAUCHE : Margaret Watkins, Moscow (Moscou), 1933, épreuve a la gélatine argentique, 10 x 7,9 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.
DROITE : Margaret Watkins, Moscow (Moscou), v.1935, épreuves a la gélatine argentique, 37,9 x 31,2cm, The Hidden Lane Gallery,
Glasgow.

D'ARTISTE A ARCHIVISTE, 1939-1969

Nombre d'artistes ont une vie courte et une carriére brillante, mais bréeve;
d'autres bénéficient d’'une longue vie et créent jusqu’a la fin. Mais les conditions
nécessaires pour faire de l'art sont difficiles a réunir, et ces deux scénarios de
production créative que I'on aime imaginer s'averent trompeurs. Bien que
Watkins ait plus qu’une simple chambre, la maison est un boulet. Elle n‘a pas les
500 livres par an que Virginia Woolf considere comme somme minimale pour

étre libre?2. Elle n‘est pas en mesure d'acheter du matériel photographique, et
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sa santé décline a cause de pneumonies récurrentes. Elle ne dispose pas non
plus du réseau d'artistes et d'institutions productives partageant les mémes
idées dont elle bénéficiait a New York. Elle ne parvient plus a promouvoir et a

faire circuler son travail.

C'est en 1937 que Watkins expose
ses images pour la derniére fois.
Aprées la mort de sa quatrieme
tante en janvier 1939, l'artiste hérite
de la maison de Westbourne
Gardens, avec ses tuyaux qui
éclatent, ses fuites de gaz et les
objets accumulés depuis un siecle.
Elle tente une activité d’'exportation
: elle envoie des antiquités des
marchés de Glasgow a Toronto, ou
son amie de toujours a Hamilton,
Bertha Merriman Henson, les vend.
Cependant, la guerre survient, et
I'entreprise échoue. A cette

epoque, il ne reste plus rien de GAUCHE : Carte postale du 41 Westbourne Gardens, date inconnue, photographie non

I’héritage laissé par sa cousine attribuée, 14 x 8,8 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow. DROITE : Margaret Watkins,
Untitled [Watkins's Graflex Camera] (Sans titre [L'appareil photo Graflex de Watkins]),
v.1920-1922, épreuve a la gélatine argentique, 21,1 x 16,1 cm, The Hidden Lane Gallery,
n'est pas vendable. Elle nécessite Glasgow.

Sarah Hutchinson, et la maison

trop de travaux, et rien ne se vend

pendant ni aprés la guerre. Watkins commence a prendre des locataires,
souvent des personnes de couleur ou des instrumentistes qui ne trouveraient
pas place ailleurs. Elle accueille notamment le chef d'orchestre Walter Sisskind
- qui dirigera plus tard I'Orchestre symphonique de Toronto de 1956 a 1965 -

qui lui laisse sa baguette®3. Plus tard, un incendie rend la maison inhabitable
pour les locataires.

Watkins se retire de plus en plus de la société et devient bientdt une recluse,
quoique ses voisins Joseph et Claire Mulholland, avec qui elle s'est liée d'amitié
et qui l'ont recue pour le repas de Noél, sont émerveillés par son esprit vif, sa
conversation et son énergie. Watkins remet a Joe une boite scellée, lui
demandant de ne l'ouvrir qu'apres sa mort. Lorsqu'il ouvrira la boite, il y
découvrira un arsenal de photographies de Watkins, qui étaient demeurées

cachées pendant trente ans#*. Le 10 novembre 1969, deux jours aprés son
quatre-vingt-cinquiéme anniversaire, Watkins est retrouvée morte chez elle.
Contrairement a sa cousine Hutchinson - dont I'argent de I'héritage pouvait étre
dépensé pour toute éducation, a I'exception de la musique, codicille qu'elle a
respecté malgré son attachement a cette discipline - Watkins légue la maison et
demande a ce qu'elle « soit utilisée a des fins musicales, par exemple comme
salles communes, salles de répétition et logements » pour les musiciens et les

musiciennes?. La vieille maison est plutét vendue, et un fonds fiduciaire est
créé dans le but d'octroyer des bourses de formation continue en musique ou
pour des projets spécifiques. Malgré tout, il est émouvant de voir Watkins
imaginer l'avenir de I'espace qu’elle a habité pendant quarante ans, empli de la

musique qu'elle aimait.
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Au cours de la derniére phase de sa vie, Watkins passe du statut d'artiste a celui
d‘archiviste. Elle continue a dévorer des livres et a écouter de la musique
classique, mais elle passe également en revue tous les objets de la maison, y
compris sa collection personnelle de photographies et de documents, classant
et étiquetant tout. Elle annote les lettres que ses tantes et sa mere ont écrites,
corrigeant au passage les informations sur sa vie. C'est comme si elle attendait
toujours que d'autres trouvent a nouveau l'artiste en elle, pour transmettre son
héritage. Et en effet, des décennies plus tard, le travail de Watkins sera
redécouvert par une nouvelle génération de spécialistes issu-es des musées et
des universités, mais aussi du milieu de la photographie amateur. Grace a sa
facon avant-gardiste d'immortaliser la vie quotidienne, Watkins est aujourd’hui
reconnue comme une photographe moderniste « révolutionnaire » et une
pionniere de la photographie publicitaire. Les artistes nous montrent de
nouvelles facons de voir et d'étre dans notre monde. Watkins a pris son évier de
cuisine, et plus tard les structures de nos villes, et a donné vie a leur quotidien
banal, voire a leur désordre, avec un nouveau sens de |'équilibre et de
I'harmonie.
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Alice M.Boughton, Margaret Watkins, v.1919, épreuve au platine, 16 x 10,5cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.



( €UVRES PHARES

/

Margaret Watkins réalise Opus 1, vraisemblablement sa premiére
photographie d’art, alors qu’elle est étudiante en 1914. Déja, a ce stade
précoce, son projet fondamental est manifeste: découvrir des formes
inédites et une nouvelle maniére de percevoir les angles et les courbes
du quotidien. Photographe pionniére, Watkins connait un étonnant
parcours, du flou artistique pictorialiste aux natures mortes
domestiques novatrices. Aprés 1928 et une brillante carriére en
photographie publicitaire, elle emboite le pas au mouvement
européen Nouvelle vision et produit des photographies urbaines avant-
gardistes du port de Glasgow et des scénes de rue a Paris, Londres et
Moscou.
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OPUS 11914

Margaret Watkins, Opus 1, 1914
Epreuve au bromure, 30 x 23,3cm
The Hidden Lane Gallery, Glasgow

Au cours de |'été 1914, Margaret Watkins réalise le cliché Opus 1 a la
Seguinland School of Photography, fondée par Clarence H. White, au Maine. |l
s'agit de l'une de ses premiéres ceuvres, et on y trouve les fondements
essentiels du style qu'elle développera tout au long de sa carriere
photographique: la reconnaissance de formes géométriques - angles, courbes,
répétitions - dans |'univers quotidien.

Bien que Watkins ait commencé a étudier la photographie a Boston I'année
précédente, en travaillant comme assistante du photographe des Etats-Unis
Arthur L. Jamieson dans son studio de portrait, c'est le cours d'été de six
semaines qu'elle suit avec Clarence H. White (1871-1925) qui faconne sa
pratique artistique. White promeut la photographie en tant qu'art et enseigne la
photographie pictorialiste au département d'art du Teachers College de
I'Université Columbia et au Brooklyn Institute of Arts and Sciences. En
choisissant le titre Opus 1, Watkins manifeste son intention de présenter cette
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composition comme sa premiére ceuvre d'art. Le titre laisse également entendre
que l'artiste, qui posséde une formation en piano et en chant, établit un lien
entre sa pratique photographique et musicale.

Opus 1 est un brillant motif d'angles formé par les flancs arrondis de
bateaux de péche. Les triangles sont omniprésents : dans la proue des
bateaux, dans les lignes d'un bras tendu et de 'ombre qu'il projette, et
surtout, au centre de la composition. Watkins place les objets en
périphérie de I'image, laissant les différents tons de I'eau ondulante au
centre - parmi lesquels une courbe sombre refléte et fait écho au bord de

la barque sur la droite.

Or, une note au dos de la photographie décrit autre chose que les

triangles. Elle indique que Watkins se tenait sur le demi-pont d'un bateau,

d'ou elle observait la récolte au filet de petits poissons utilisés pour

appater des prises plus grosses, comme le merlu ou le flétan. Si on peut

considérer Opus 1T comme une photographie de paysage, celle-ci ne

montre pas |I'horizon. La personne spectatrice est plutot plongée au coeur

de l'action - I'eau, le labeur (incarné par le bras qui s'étire), et Margaret Watkins, The Wharf (Le quai),
I'effervescence de la péche avec les poissons et les paniers. Méme si 1922, épreuve au palladium, 20,2 x
Watkins insistera plus tard sur le fait que, dans I'art moderne, le sujet 13T em, collections diverses.
représenté n'a aucune importance, ce n‘est que la forme qui compte, elle
s'est toujours intéressée a ce qu'elle voyait. C'est 'interaction entre la forme et
les objets apparemment insignifiants, souvent domestiques, qui révéle sa vision
originale. Ici, dans sa premiére photographie, elle tient a dévoiler ce que font

les pécheurs, ou elle se tient et quels poissons se trouvent dans le bateau.

Huit ans plus tard, Watkins saisit une autre image de bateau et d'eau qui se
rapproche davantage de son idéal de forme pure. Dans The Wharf (Le quai),
1922, le sujet de la photographie est réduit a deux objets qui se rejoignent prés
du sommet. La encore, un vide régne au centre de la composition. Le quai
horizontal presque imperceptible au bas de |'ceuvre compléte le triangle
décentré formé par I'eau. Le petit nombre d'objets et 'angle restreint (encore
une fois, pas d'horizon distrayant), combinés a I'eau calme comme un miroir,
créent un monde silencieux et méditatif. L'intérét de Watkins va au-dela du flou
artistique pictorialiste. Le quai t¢moigne de sa maitrise ultime de l'espace
sombre et lumineux, des formes géométriques fragmentées du cubisme, et de
I"évocation de I'atmosphere.
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SOIR 1923

Margaret Watkins, Evening (Soir), 1923
Epreuve au palladium, 16,3 x 21,2cm
The Hidden Lane Gallery, Glasgow
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Caractérisée par un flou artistique et une gamme subtile de tons, Soir s'impose
comme une image pictorialiste parfaite. Margaret Watkins participe a I'école
d'été de Clarence H. White en 1914, au Maine, puis en 1917, lorsque I'école
déménage a Canaan, au Connecticut. La plupart des exercices proposés aux
éleves de |'école consistent a photographier la cote et les paysages
environnants. Les lignes verticales des arbres de Watkins dans Soir orientent le
regard, tandis que les masses horizontales de la terre - la berge sous les arbres,
la rive opposée et ses collines - ancrent la scéne. Au fur et a mesure que I'ceil
s'imprégne des détails, découvrant la gamme de tons plus subtils que permet
le tirage au palladium, la personne spectatrice ressent le mouvement des
vagues sur l'eau, percoit les collines lointaines plus claires ainsi que le jeu des
herbes et des feuilles en bordure du cadre. Ces derniéres, avec leur effet de
dentelle, conférent a la photographie une légeéreté équilibrée par les tons
sombres en toile de fond.

L'ceuvre suit également les regles de composition de l'artiste des Etats-Unis
Arthur Wesley Dow (1857-1922): trouver des lignes verticales et horizontales
permettant de structurer I'image et de créer des motifs d'ombre et de lumiére.
Dow est en outre spécialiste de |'art asiatique, fondant une grande partie de sa
théorie sur l'art de I'estampe japonaise. Il enseigne I'art et la photographie au
Teachers College de I'Université Columbia et influence Clarence H. White
(1871-1925) et Max Weber (1881-1961), qui a leur tour enseigneront ces
principes a Watkins.

La photographe aurait considéré
cette image comme |'une de ses
plus belles réussites, puisqu'elle a
fait 'objet de nombreuses
expositions internationales. Il existe
trois tirages de cette image, datés
de 1920, 1922 et 1923. De
nombreuses organisations
artistiques exposant des
photographies d‘art, en plein essor
a l'’époque, ont reconnu la subtilité
des tons et les stratégies
pictorialistes de composition que
I'ceuvre emprunte. L'épreuve de
1922 est exposée cette année-la a
San Francisco, lors de la deuxiéme

exposition internationale annuelle

de la photographie picturale. De I3, Margaret Watkins, Bridge, Canaan, Connecticut (Pont, Canaan, Connecticut), 1919,

. , épreuve a la gélatine argentique, 15,9 x 21 cm, collections diverses.
elle voyage en 1923 jusqu’au

deuxiéme salon international de la

photographie de Kohakai, avant d'étre présentée a Kobe, Tokyo, Osaka et
Kyoto. Watkins envoie le tirage de 1923 a la deuxieme exposition internationale
annuelle de la photographie picturale de San Francisco et Oakland, puis au
cinquiéme salon annuel de la photographie picturale de Frederick and Nelson a
Seattle en 1924, et ensuite, a I'exposition internationale de photographie de
Bandung, a Java. C'est peut-étre le tirage de 1920 qu’elle présente dans son
exposition personnelle de 1923, au Art Center de New York.
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Le passage de Watkins du pictorialisme au modernisme, qui marque son
parcours artistique, devient évident quand on compare cette image pictorialiste
parfaite - un poéme a tonalité atmosphérique - a un autre paysage, soit Bridge,
Canaan, Connecticut (Pont, Canaan, Connecticut), 1919. Pour cette derniére
ceuvre, Watkins applique le notan de Dow, soit le motif de la lumiére et de
l'ombre, en particulier dans la riviere qui s'éloigne et tourne, mais elle fait
également des expérimentations modernistes. La forme géométrique du pont
encadre le paysage et les femmes qui marchent. Cependant, cette forme ne
propose pas de lignes horizontales et verticales simples. L'ingénierie de ce pont
est difficile a saisir, et la personne spectatrice se trouve déstabilisée et perplexe.
Les femmes en promenade bucolique vers la riviere sont apergues a travers une
nuisance moderne, une bizarrerie de notre monde quotidien - une stratégie

que Watkins reprendra pour créer ses images domestiques les plus réussies.
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L'EVIER 1919

Margaret Watkins, The Kitchen Sink (L'évier), 1919
Epreuve au palladium, 21,3 x 16,4cm
Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa
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L'évier de Margaret Watkins est une image de vaisselle sale au fond d'un évier -
dont une bouteille de lait remplie d'eau écumeuse, entourée de vaisselle
dépareillée et ébréchée. La courbe du bord de I'évier, recadrée en angle,
donne lieu a une composition en diagonale. L'ceil percoit les éléments
métalliques brillants - le robinet, le bec de la bouilloire et la brosse de
nettoyage - tous soigneusement disposés de maniére a former un triangle
central qui contient et encadre les objets. Lombre de la poignée de la bouilloire
sur I'évier en porcelaine et le dosseret en retrait produit une ligne flottante qui
désoriente et rappelle les peintures de l'artiste expressionniste russe Vassily
Kandinsky (1866-1944), alors que I'ombre de la bouteille de lait donne
I'impression qu'elle recevrait I'eau si I'on ouvrait le robinet. Le tirage au
palladium produit une gamme de tons riches, allant de foncé a presque blanc,
en passant par une variété de gris.

Cette photographie, la plus célebre
(et la plus vilipendée) de Watkins,
est exposée de 1921 a 1924 a New
York, & San Francisco, a Londres,
puis au Japon. En 1922, I'image
remporte le deuxieme prix a la
deuxiéme exposition annuelle de
photographie a 'Emporium de San
Francisco ou elle est saluée pour sa
technique et sa «combinaison
agréable de motifs reposant sur

une base géométrique1 ». Ce prix
suscite de nombreuses critiques de
la part du public, voire des
parodies. La photographie est un

excellent exemple non seulement

de l'attention que Watkins porte au Vassily Kandinsky, Cossacks (Cosaques), 1910, huile sur toile, 94,6 x 130,2cm, Tate

. . . M rn, Londres.
design, mais aussi de son audace - odern, Londres

le conservateur de la photographie
du Musée des beaux-arts du Canada, James Borcoman, la qualifie de «vraiment

révolutionnaire» - dans son choix de sujets pour des motifs domestiques

supposément inesthétiques2.

La controverse suscitée par L'évier portait sur les themes et la représentation
dans l'art, en particulier sur ce qui constitue un sujet approprié. Tandis que les
représentations souvent violentes de femmes exploitées sexuellement ont
longtemps été considérées comme des sujets nobles de I'art occidental, la
vaisselle sale ne I'était pas. A Londres, un critique fait remarquer que la photo
n'est pas de celles que «quelgu’un demanderait a contempler pendant ses

derniers moments3». Pour un autre critique, L'évier est le «témoignage d'un
ménage baclé»; méme sil'ceuvre repose de maniére «exemplaire» sur « une

technique splendide », elle n'est rien de plus que«la représentation de vaisselle

mal placée et[...] une composition astucieuse de triangles?». Un poéme
parodique est publié dans Camera Craft, « The Old Kitchen Sink: With Apologies
to Margaret Watkins[Le vieil évier de cuisine: avec toutes nos excuses a
Margaret Watkins] », dans lequel, strophe apres strophe, on répéte que les
femmes sont censées rester a la cuisine et laisser les hommes faire le vrai travail
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de la photographie®. En réponse a un critique qui se plaignait que la
photographie souffrait de «contenir trop d'objets d'intérét égal», 'artiste
rétorque : «Manifestement, ce pauvre cancre ne connait rien a l'art moderne -
abstractions, rythme des motifs, etc. Les "objets” ne sont pas censés avoir un
intérét en soi - ils contribuent simplement & la conception®». Watkins soutient
ici que L'évier est une pure abstraction. Pourtant, c'est précisément dans la
combinaison choquante de la «forme essentielle» et de la réalité matérielle que
se trouve son talent. A certains moments de sa vie, Watkins s'est sentie
«domestiquée a mort», mais en travaillant dans et a travers ses espaces
domestiques, elle a pu développer un langage photographique féminin du

quotidien.
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SYMPHONIE DOMESTIQUE 1919

Margaret Watkins, Domestic Symphony (Symphonie domestique), 1919
Epreuve au palladium, 21,2 x 16,4cm
Collections diverses
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Décrite par Vanity Fair, en 1921, comme une ceuvre qui «n’est pas sans rappeler
les sculptures de [Constantin] Brancusi [1876-1957]», Symphonie domestique
est sans doute la photographie la plus réussie de Margaret Watkins. Tirant parti
des objets de sa cuisine, I'artiste compose une image aux formes répétitives,
campées dans un intérieur sombre. L'image est un chef-d'ceuvre sensuel.
L'artiste y combine le genre de la nature morte de cuisine qui la caractérise avec

la sensualité d'une étude de nu, en une scéene qui évoque la forme musicale.

Parfois intitulée Eggs on Porcelain (Eufs sur porcelaine), la composition montre
le bord de I'évier en porcelaine blanche de l'artiste, trois ceufs de tons différents
posés sur I'égouttoir attenant, le bas d'une bouilloire et d'un bol en émail, ainsi
qu’un linge pendant sur le c6té droit. Les courbes de la porcelaine blanche
s'imbriquent les unes dans les autres, rappelant visuellement un membre
appuyé sur un autre, ou le sommet d’'une vague. Et quand I'ceil de la personne
spectatrice se concentre sur cette forme centrale, celle-ci apparait encore et
encore dans |'ceuvre par un effet de multiplication - lorsqu’un ceuf en rencontre
un autre, lorsque la bouilloire et le bol se touchent, et sous une forme allongée,
dans le pli du linge. Pour accentuer a la fois la sensualité et le mystére de cette
image, Watkins laisse le centre dans I'ombre, repoussant les objets au bord de
la composition. Le linge, a droite, ne trace pas un angle droit avec le rebord. Il
se déplace l[égerement vers 'ombre, attirant le regard vers |'intérieur et vers le

haut, jusqu’a l'aréte de la porcelaine blanche.

Cette photographie est exposée au premier salon international de la
photographie de Kohakai, a Kobe, au Japon, au cours de I'été 1922. Elle recoit
une mention honorable a la troisiéme exposition internationale de
photographie picturale, sous les auspices de la Royal Agricultural and Industrial
Society, a New Westminster, en septembre 1923, ainsi qu'au quatriéme salon
annuel de photographie picturale de Frederick and Nelson, a Seattle, en

novembre 1923.

En gardant a l'esprit le titre
Symphonie domestique, il serait
possible de réécrire entierement la
scene sous une forme musicale.
L'une des descriptions les plus
convaincantes que donne Watkins
de son art fait référence a la
musique : «Un sujet simple +
inconséquent peut devenir le
mobile de motifs beaux et
rythmiques qui suscitent une
émotion qui n‘a aucun lien avec le
sujet original - la beauté abstraite
et austere d'une fugue de Bach, les

thémes qui se répondent, un Margaret Watkins, Design - Angles

phrasé en contrebalancant un (Angles - design), 1919, épreuve au
chlorure d'argent sur papier pour lumiére

autre!.» Dans Symphonie de gaz, 20,7 x 15,5cm, collections

domestique, on observe le motif diverses.

rythmique des courbes qui se
rencontrent et qui s'expriment a travers des diminuendos et des variations. Il
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s'agit d'une photographie qui touche le public par la forme et les tons. Une
autre facon de comprendre l'intégration de la musique et de I'image que réalise
Watkins est de la voir comme une synesthésie, c'est-a-dire une expérience d'un
sens, en l'occurrence visuel, qui déclenche I'expérience d'un autre sens, ici le
son. Comme ['écrit Andrea Nelson, «Watkins associe le travail domestique, le

processus artistique et le phénomeéne de la synesthésie, dans lequel les voies

des sens se croisent?».

Une composition musicale comparable, The Bread Knife (Le couteau a pain),
1919, est exposée sous le titre Design - Angles (Angles - design) a San
Francisco et a Kobe, au Japon, en 1922, et présentée en 1921 avec Symphonie
domestique dans un article de Vanity Fair consacré a Watkins, dont on associe la
pratique a 'art cubiste de Pablo Picasso (1881-1973). Si Symphonie domestique
explore la rencontre des courbes, Angles - design est tout entiére dans la
rencontre des lignes droites. Les angles proliferent - a intervalles variés sur le
bord du couteau (court), dans la frange du papier peint (un peu plus long), dans
la rencontre du couteau, de la planche et du livre, dans les ombres de chacun
d'entre eux, et enfin, point culminant, dans le triangle sombre au centre de la
photographie.
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AUTOPORTRAIT 1923

Margaret Watkins, Self-Portrait (Autoportrait), 1923
Epreuve a la gélatine argentique, 21,4 x 16cm
Collections diverses
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Watkins présente cet autoportrait saisissant, dans lequel elle pose la téte haute,
pour accompagner un article de journal sur son travail. La photographie est
importante, puisqu’elle constitue a la fois un portrait original et un document
biographique. Ici, elle regarde le public de haut, posant avec assurance. Il n'y a
pas de maquillage, pas de charme ni de séduction féminine, pas d'yeux baissés.
Elle prend le contréle de son interaction avec le public. Le long cou rappelle le
portrait de Julia Stevens (la mére de Virginia Woolf, aussi connue sous le nom
de Julia Jackson) réalisé par Julia Margaret Cameron (1815-1879) - d'ailleurs,
Watkins a produit un magnifique portrait de son amie, Verna Skelton, dans la

méme veine!. Ici cependant, Watkins n'a pas la téte tournée dans un acte de
contemplation silencieuse. Au contraire, son autoportrait invite activement a la
conversation. Elle qualifie la photographie de «trés expressive » et insiste sur le

fait d'avoir trouvé un «mécanisme ingénieux» (qu'elle ne divulguera jamais)

pour prendre la photo?. Voici une femme moderne qui invente de nouvelles
technologies pour créer son art. La photographie est accompagnée d'une lettre
autobiographique dont la derniere ligne vient compléter I'image : «[...] et pour
finir sur une note désinvolte, j'aime le fromage et je fais la menuiserie moi-

méme3».

Lorsque cet autoportrait parait
dans le New York Sun et le Globe
pour annoncer la prochaine
exposition solo de l'artiste au Art
Center, du mascara, du crayon et
du rouge a levres sont ajoutés, et
I'image est placée dans un cadre
ovale. Furieuse, Watkins écrit au
dos de la photographie : « A vous,
imprimeur / ne coupez pas, ne
rognez pas/ ou ne mettez pas cette
photo dans un cadre ovale / Ne la
retouchez pas non plus et ne la
peignez pas / pour lui donner
lapparence d'une / femme fatale GAUCHE : Julia Margaret Cameron, Mrs. Herbert Duckworth as Julia Jackson (Mme
aux yeux de serpent4! ». La Herbert Duckworth dans la peau de Julia Jackson), 1867, épreuve a I'albumine
argentique, 32,8 x 23,7 cm, Gilman Collection, Metropolitan Museum of Art, New York.

DROITE : Margaret Watkins, Verna Skelton, 1923,épreuve au palladium, 21,2 x 16,3 cm,
signification de I'image. Le portrait The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

rédaction avait changé la

original de Watkins et sa réponse
aux journaux insistent sur son identité d'artiste et de professionnelle, et non de

femme fatale.

Bien que Watkins écrive dans un élan d'introspection « c’est drdle, n'est-ce pas,
comme nous sommes tous et toutes absolument seul-es a l'intérieur de nous-

mémes! Juste un enchevétrement de laine - tout emmélée, jamais roulée

correctement® », cet autoportrait « trés expressif » est fort et sans ambages.
C'est cette femme professionnelle qui fait 'objet d'un article dans Vanity Fair et
qui est sur le point de présenter sa premiere exposition personnelle a New York.
C'est la photographe qui est pleinement consciente de ce que signifie regarder
a travers son viseur, voir le monde a sa maniére et le voir d'un ceil nouveau. Elle

est I'une des nombreuses femmes qui se lancent dans |'art de la photographie
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pour gagner leur vie. Alors que les anciens clubs amateurs n‘accueillaient
souvent que des hommes, des écoles telles que la Clarence H. White School of
Photography encourageaient les femmes a apprendre cet art pour en faire leur
profession, que ce soit dans leur propre studio de portrait, en photojournalisme
ou en publicité.

A une autre occasion, dans la lignée d'autres artistes d'avant-garde de I'époque,
tels que Man Ray (1890-1976) et plus tard André Kertész (1894-1985), Watkins
se représente a travers des objets dans Untitled [Jane Street, New York City]
(Sans titre [Rue Jane, New York]), 1919-1925 : son chapeau, ses gants et son sac
a main sur son canapé, des reproductions d'ceuvres d'art sur le mur ainsi que le
mur lui-méme. Au cours d'un entretien accordé a I'époque, elle déclare
«étudier ce mur. Il est trés beau lorsque la lumiére joue dessus d’'une certaine

maniere®». C'est finalement le portrait d’une artiste chez elle.

GAUCHE : André Kertész, Mondrian’s Glasses and Pipe (Les lunettes et la pipe de Mondrian), 1926, épreuve a la gélatine argentique,
15,7 x 18,2 cm, collections variées. DROITE : Margaret Watkins, Untitled [Jane Street, New York City] (Sans titre [Rue Jane, New York]),
1919-1925, épreuve au platine, 21 x 16 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.
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TOUR D’IVOIRE 1924

Margaret Watkins, Tower of Ivory (Tour d’ivoire), 1924
Epreuve au palladium, 21 x 15,8cm
Collections diverses
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Avec Tour d’ivoire, Margaret Watkins propose une composition structurellement
originale, tant par 'agencement des valeurs tonales que par la répétition des
courbes du corps. L'ceuvre s'inscrit dans la tradition de la représentation du nu
féminin dans l'art occidental. Pourtant, sa publication en tant qu'image d'un
corps sain nous invite a regarder a nouveau pour trouver, non pas le
destinataire passif du regard masculin (male gaze), mais la force et le
mouvement souple d'une danseuse professionnelle.

Watkins expose Tour d'ivoire en 1924, au salon annuel de photographie
picturale de Frederick and Nelson a Seattle et a 'exposition internationale de
photographie de Bandung, a Java. La figure nue debout, tournée de trois
quarts vers l'appareil photo, forme une courbe en S depuis son bras droit tendu
au-dessus de la téte jusqu’a son pied gauche étendu derriére elle. Les lignes de
son cou, de ses bras, de sa colonne vertébrale, de ses fesses et de ses jambes
forment de douces répétitions de cette courbe. Le nu debout est encadré de
deux paravents chinois, qui déplacent structurellement le regard de la personne
spectatrice vers les lignes courbes du corps. Les ombres provoquées par les
paravents se dessinent dans une gradation de tons formant la base d'un triangle
de lumiere, qui part du haut des panneaux et se rétrécit jusqu’aux pieds de la
femme, avec une légeére interruption dans le voile glissant sur ses mollets. Le
poids du sujet, qui repose entiérement sur sa jambe droite, renvoie une

impression de stabilité et de force, méme si le corps est courbé et souple.

Le modele, Marguerite Agniel, une danseuse et une défenseure de la
santé corporelle, choisit un certain nombre de photographies de Watkins
pour illustrer son livre The Art of the Body (1933). En tant que «tour

d'ivoire», I'image évoque la force. Agniel la choisit pour illustrer la posture

correcte et «la souplesse gracieuse du dos' ». Une fois de plus, on
constate que les photographies de Watkins circulent dans différentes
sphéres avec des significations différentes. Comme image dans une
exposition pictorialiste, Tour d'ivoire montre la subtilité de la gradation
des tons et la beauté traditionnelle du nu féminin. Au sein d'un ouvrage
sur la santé, elle suggeére le travail a accomplir pour atteindre une forme
idéale et saine.

Une autre photographie de Watkins, Head in Hand (Téte dans une main),
v.1925, offre un attrait sensuel comparable a Tour d'ivoire; cette fois, la

main d’Agniel tient une sculpture de sa propre téte. Dans un autre nu,
déconstruit les douces courbes en S, plagant les bras et les jambes en

Watkins présente Reclining Nude (Nu allongé), 1923, dans son exposition
personnelle de 1923 au Art Center de New York, comme si elle anticipait Satiric
Dancer (Danseuse satirique), 1926, d'/André Kertész (1894-1985), un
photographe phare du vingtiéme siécle connu pour ses angles et ses points de

vue originaux.

Margaret Watkins, Head in Hand (Téte
dans une main), v.1925, épreuve au
Watkins transforme également sa figure en une forme géométrique : elle palladium, 20,7 x 15,7 cm, The Hidden
Lane Gallery, Glasgow. Cette ceuvre a été

) } e T présentée au Salon de la photographie
parallélogrammes, et vient ainsi s'opposer au corps féminin idéalisé. de Londres en 1928.
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GAUCHE : Margaret Watkins, Reclining Nude (Nu allongé), 1923, épreuve au palladium, 16,5 x 21 cm, The Hidden Lane Gallery,
Glasgow. DROITE : André Kertész, Satiric Dancer (Danseuse satirique), 1926, épreuve a la gélatine argentique, 24,8 x 19,7 cm, J. Paul
Getty Museum, Los Angeles.

The Back of A.ZW. [Woman by the campfire] (Le dos de A. Z. W. [Femme prés du
feu de camp]), v.1914-1923, une photographie picturale au léger flou artistique,
peut étre mise en paralléele avec Tour d’ivoire. Le contour du visage et du cou de
la femme a la qualité des formes arrondies des nus traditionnels. Pourtant, elle
est vétue d'une blouse de travail et de bottes en cuir. Il s'agit d'une femme qui
travaille - elle prépare quelque chose sur le feu de camp -, mais la personne
spectatrice assiste a une pause dans ce labeur, un moment de réflexion et
d'intériorité. Son corps est a la fois lourd et Iéger. Elle est présente, incarnée, un
étre possiblement complexe qu’on est invité a suivre en imaginant ses pensées,
ses inquiétudes et ses réves. Plutot que de regarder un paysage sublime, la
personne spectatrice regarde avec cette femme, qui prend un moment pour
s'arréter, observer et penser, malgré ou en méme temps que le travail
quotidien, qui est visuellement présent, symbolisé par la poéle sur le feu.
L'image incarne un quotidien autre pour les femmes, en méme temps qu’une

alternative a la représentation traditionnelle du nu féminin.
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ETUDE POUR UNE PUBLICITE [SAVON WOODBURY] 1924

Margaret Watkins, Study for an Advertisement [Woodbury's Soap] (Etude pour une
publicité [Savon Woodbury]), 1924

Epreuve au palladium, 15,4 x 20,3cm

Collections diverses

C'est la capacité de Margaret Watkins a représenter les objets domestiques de
maniére séduisante qui la prépare a devenir une photographe publicitaire
réputée dans la seconde moitié des années 1920 a New York. Elle est I'une des
premieres a développer un langage photographique pour la publicité. Dans
cette étude pour une publicité du savon Woodbury, commandée par J. Walter
Thompson en 1924 et également acceptée a l'exposition avec jury du salon
international de San Francisco en 1925, les formes rectangulaires du savon et
de la brochure publicitaire s'entrecroisent et semblent planer au-dessus du
bord circulaire du lavabo en marbre. Le procédé d'impression au palladium
génére un camaieu de gris entre le sombre arriére-plan en clair-obscur et |a
lumiére qui se reflete sur le coté de la brochure. L'eau qui coule du robinet
produit aussi une gamme de tons, avec un éclair blanc provenant de la lumiére
de la fenétre, bien situé entre le jet d'eau et le trait sombre qui le borde. L'image
a pour but de vendre un pain de savon, mais elle poursuit cet objectif en
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insufflant un soupgon de mystere a la scéne, qui se fond dans I'obscurité, et en
traduisant visuellement le plaisir de la sensation de I'eau. Le tout forme un
ensemble de triangles (avec la ligne de I'eau qui rencontre l'aréte de la
brochure, ainsi que les coins du savon et de la brochure) et de cercles (avec les
deux lignes que forment le bord du lavabo et le cercle au centre du savon). Une
fois de plus, Watkins réussit a composer brillamment des objets domestiques

pour en faire un royaume sensuel.

L'exposition personnelle de
Watkins au Art Center de New York
en novembre 1923 comporte une
catégorie « nature morte et
design». L'une des images quiy
figurent est Soap Dish (Porte-
savon), 1919, parfois exposée sous
le titre Still Life - Bath Tub (Nature
morte - baignoire). Cette
photographie de savon évoque le
nettoyage quotidien, ou la

nécessité de nettoyer (dans les

GAUCHE : Margaret Watkins, Still Life - Bath Tub (Nature morte - baignoire), 1919,

o épreuve au platine, 16,5 x 20,5 cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow. DROITE :

savon sans nom et la vieille brosse Publicité pour le savon Woodbury «The first time you use it, your skin will feel the

a récurer), méme si elle exploite les difference [Dés la premiére utilisation, votre peau sentira la différence]», publiée dans le
New York Times, le 13 avril 1924, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

rayures qui marquent le pain de

formes géométriques, les textures
et une gamme de tons. En
comparaison, dans son image du savon Woodbury de 1924, Watkins simplifie la
composition et élimine les rayures, laissant la sensualité de la forme et du ton
prendre le dessus. L'objet idéalisé est ainsi prét a porter la promesse d'une vie
accomplie si l'on achéte le produit.

Watkins fournit au moins trois images pour la campagne publicitaire. Deux
tirages d'époque subsistent, I'un a la Bibliotheque du Congres, tandis que
I'autre est publié dans le New York Times en 1924. La forme moderne de I'image
fait écho au texte de la brochure, qui propose un régime de propreté

scientifiquement étudié pour obtenir une « peau parfaite! ». La sensualité de
I'image de Watkins reprend le sens du slogan « Une peau douce au toucher »
(qui est aussi renforcé par I'image d'un couple hétérosexuel dans la brochure).
Mais la photographie de Watkins revét une signification plus large (essentielle?),

celle du plaisir. Elle est parvenue a I'image publicitaire idéale.

Deux ans plus tard, un directeur artistique de J. Walter Thompson se souvient
manifestement du succes de cette photographie, lorsqu'il lui demande: «[...] la
ligne intérieure du lavabo... ou... les lignes grasses et rondes de la base en

porcelaine d'un robinet... une touche élégante de salle de bain moderne?. »
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Dans son essai sur la publicité et la photographie paru dans I'annuairede 1926
des Pictorial Photographers of America, Watkins explique que les « objets
mécaniques austeres » et les « articles courants révélant des courbes et des
angles » se sont révélés étre les fondements d'un marketing efficace: « La
clientéle, méme si elle est indifférente aux rythmes circulaires, répond
inconsciemment a la clarté de I'énoncé obtenue par la mise en relief de la forme

essentielle de l'article3. »
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SANS TITRE [GLASGOW, GRUE FINNIESTON] 1932-1938

Margaret Watkins, Untitled [Glasgow, Finnieston Crane] (Sans titre [Glasgow, grue

Finnieston]), 1932-1938
Epreuve a la gélatine argentique, 10,3 x 7,8 cm
The Hidden Lane Gallery, Glasgow

52
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Dans une photographie de la section centrale de la grue Finnieston, dressée sur
la rive du fleuve Clyde, Watkins tire parti de son environnement industriel a
Glasgow. Par I3, elle témoigne de l'influence de la Nouvelle vision, un courant
photographique européen qui expérimente en mettant en ceuvres des points
de vue novateurs, des perspectives radicales et la fragmentation, afin de trouver
des équivalents a la machine moderne et a la ville. Cette photographie montre
une ossature de poutres et de poutrelles noires entrecroisées disposée contre
un motif tout en courbes de nuages blancs et gris. La grue est recadrée en un
fragment qui ne permet pas d'en concevoir les limites, ni méme de percevoir le
sol ou I'horizon. Il en résulte une interprétation des années 1930 de I'étude des
angles chére a Watkins: ici, les angles ne sont pas créés avec un couteau a pain
posé sur un évier, mais par une grue massive dont l'artiste a exploré tous les
cotés. Comparable a la photographie de la tour Eiffel de Germaine Krull (1897-
1985) et son exploration des formes géométriques, cette photographie de la
grue Finnieston s'inscrit dans une série de grues bordant le fleuve Clyde mise
en images par Watkins. Par cette série, la photographe étudie différents points

de vue de la grue dans la ville - de loin, du sommet et de dessous.

Watkins rend visite a ses tantes
agées a Glasgow en 1928, lors d'un
séjour en Europe pour des
vacances. Constatant qu'elles ont
besoin de soins et comme elle est
la seule parente non mariée,
Watkins reste a leurs cotés pour les
aider et ne retournera jamais en
Amérique du Nord. Elle adopte le
nouveau paysage industriel de

cette ville de construction navale et
GAUCHE : Germaine Krull, Eiffel Tower (Tour Eiffel), v.1927, collotype, 23,6 x 17,1cm,

fait pratiquement de la grue extrait du portfolio METAL, A.Calavas, dir., Paris, Librairie des Arts décoratifs, 1928.
Finnieston son «animal de DROITE : Margaret Watkins, Untitled [Finnieston crane from the opposite shore] (Sans
titre [La grue Finnieston vue de la rive opposée]), 1932-1938, épreuve a la gélatine

compagnie». « Jaivules grues argentique, 7,8 x 10,3cm, The Hidden Lane Gallery, Glasgow.

des chantiers navals se profiler
dans le crépuscule comme un
troupeau de monstres préhistoriques - et j'ai été chassée par le gardien - et jai

vu I'homme sous son véritable jour, une toute petite créature qui rampe et

gambade sur la terre!.» C'est le Glasgow de Watkins : I'industrie lui offre des
motifs géométriques, mais elle est aussi captivée par la relation entre |'étre
humain et ces structures, comme dans son image d’'un homme lisant au bord du
Clyde, magnifiquement encadré par des poutres d'acier, en pleine conversation
visuelle avec la grue obsédante au centre de la photographie. On peut aussi
penser a la vue du haut de la grue que capture Watkins, avec les camions et les
ouvriers en contrebas: « Il y a une photo prise depuis le géant de Finnieston
(suspendu au-dessus du rail par une forte brise), qui regarde directement vers

le bas le déme trapu de l'entrée du tunnel, avec de petits camions et des figures

qui font un rapide motif de scarabée de lumiére et d'obscurité?. »
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Ces images de grues font également penser a une série de photographies que
Watkins élabore de 1932 a 1938 et qui représente des ouvriers sur un chantier
de construction a Glasgow. Parfois, elle découpe les silhouettes d'un ou deux
hommes sur un entrelacs de poutrelles isolées contre le ciel. Ailleurs, on
apercoit un ouvrier dans le désordre des poutres d'échafaudage et des ombres.
L'effet est celui d'un montage mettant en valeur le travailleur dans son
environnement. Ces photographies rappellent les images des photographes
russes de |I'époque, notamment celles de Boris Ignatovich (1899-1976), Vladimir
Gruntal (1898-1963) et Aleksandr Rodchenko (1891-1956). Margaret Bourke-
White (1904-1971), I'éléve de Watkins, se fait aussi un nom avec des
photographies de sites industriels monumentaux, par exemple dans sa série sur
la compagnie Otis Steele et les barrages gigantesques en URSS. Si les
photographies de Watkins n‘ont pas toujours la portée monumentale des
images de Bourke-White, elles pré